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Orquesta Sinfonica del Gran Teatre del Liceu
La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta mds antigua de Espafia.

Durante casi 170 afios de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por las
batutas mas prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Kna-
pperstsbusch, de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino
Respighi, Pietro Mascagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros
dias con Riccardo Muti o Kirill Petrenko.

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operistico en la peninsula ibérica
desde el barroco hasta nuestros dfas y a lo largo de su historia ha dedicado también una Especial
atencién a la creacién lirica catalana. Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfénico dirigido
por Maria Obiols, siendo la primera épera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado
de forma continuada durante todas las temporadas del Teatro.

Internacionalmente cabe destacar el Concierto por la Pazy los Derechos Humanos, organizado
por la Fundacién Onuart, retransmitido desde la sede de las Naciones Unidas en Ginebra el
pasado 9 de diciembre de 2017.

Después de la reconstruccién de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-2004),
Sebastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) y, desde septiembre de 2012, Josep Pons.
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Coro del Gran Teatre del Liceu

El Coro del Gran Teatre del Liceu nace conjuntamente con el Teatro en 1847 y protagoniza desde
entonces los estrenos en Espafia de la practica totalidad del repertorio operistico, del barroco hasta
nuestros dfas. A lo largo de estos casi 170 afios, el Coro del GTL ha sido dirigido por las batutas mas
prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de
Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov,Ottorino Respighi, Pietro Mascagni,
Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dias con Riccardo Muti o
Kirill Petrenko, y por los mds grandes directores de escena.

El Coro del GTL se ha caracterizado histéricamente por una vocalidad muy adecuada para la épera
italiana, consolidando un estilo de canto de la mano del gran maestro italiano Romano Gandolfi asis-
tido por el maestro Vittorio Sicuri, que fue el director titular a lo largo de once afios y que cred una
escuela que ha tenido continuidad con José Luis Basso y actualmente con Conxita Garcia. También
han sido directores titulares del Coro Peter Burian, Andrés Maspero y William Spaulding.
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“Que procedas del cielo o
del infierno, ¢qué importa,
iOh, Belleza! iMonstruo
enorme, horroroso,
ingenuo! Si tu mirada,
tu sonrisa, tu pie me abren
la puerta de un infinito que
amo y jamas he conocido?”

, A
TELON
CORRIDO

Charles Baudelaire:
Les flors del mal

Traduccion: Eduardo Marquina
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Benet Casablancas (1956) es uno de los mas
destacados compositores catalanes de su
generacion, con un amplio reconocimiento
internacional que lo ha llevado a estrenar
obras en diferentes paises europeos y del
continente americano, ademas de Japoén.
Asimismo, muchas de sus composiciones
han sido grabadas y distribuidas
discograficamente en todo el mundo.

Formado en Barcelona y Viena, fue discipulo,
entre otros, de Friedrich Cerha y de Karl-
Heinz Fiissl. Paralelamente a su formacién
musical, se licencio en filosofia en la
Universitat Autonoma de Barcelona, donde
obtuvo el grado de doctor con una tesis
sobre el humor en la musica publicada en el
afio 2000.

Su obra, comprometida con la
experimentacidn y la vanguardia, ha buscado
siempre el equilibrio entre la modernidad y
el recuerdo de la musica entendida desde

el rigor y fuerza de la expresion. Y siempre

a través de estructuras reconocibles en el
interior de compases concebidos y escritos
en funcién de su coherencia interna. Esto le
ha llevado a escribir bajo diferentes formas
y géneros y en terrenos tan dispares como la
musica de camara, sinfdnica e instrumental.
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Con Siete escenas de ‘Hamlet’ (1989),

Casablancas se aproximé a la musica teatral,

a pesar de que El enigma di Lea constituye
su primera dpera.

A la actividad como compositor de Benet
Casablancas hay que aiiadir la criticay la
docencia, con clases impartidas en varias
universidades y conservatorios, entre ellos
el Conservatorio Superior de Mdusica del
Liceu, del que es su director académico.
Entre los muchos galardones recibidos a lo
largo de su carrera, cabe sefialar el Premio
Nacional de Mdsica de la Generalitat de
Catalunya (2007) y el del Ministerio de
Educacién, Culturay Deportes (2013).
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Texto

L’enigma di Lea, originalmente en
castellano y traducido después al italiano,
se debe a la pluma de Rafael Argullol
(Barcelona, 1949), escritor y catedratico
de Estética y Teoria de las Artes en la
Universitat Pompeu Fabra de Barcelona.

Autor, entre otros, de los ensayos La
atraccion del abismo, El héroe y el dnico, El
fin del mundo como obra de arte y Maldita

perfeccion. Escritos sobre el sacrificio y la
celebracion de la belleza, Argullol también
posee una sélida obra narrativa y poética,
que le ha granjeado diferentes premios y
distinciones, como el Premio Nadal o el
Ciutat de Barcelona.

El texto de la dpera, de caracter simbolista,
traduce una de las constantes en la

obra literaria de su autor, centrada en la
bisqueda de la belleza como absoluto,

a partir de la estética inherente al
Romanticismo europeo y con evidentes
resonancias de Faust de Goethe.

25



Xavier Sabata, Chiara Marolla, José
Antonio Lépez, Nacho Carcava

Allison Cook

Chiara Marolla, David Alegret
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Christina Scheppelmann
Directora artistica del Gran Teatre del Liceu

SOBRE L’ENIGMA
DI LEA

Estreno Mundial

Esta obra de Benet Casablancas y
Rafael Argullol es un encargo del
Gran Teatre del Liceu que después
de varios afios por fin vuelve a
presentar una nueva creacién, un
estreno mundial.

Esto, claro est3, significa que todo
es nuevo, también la produccién
y a pesar de que los cantantes, los
pianistas, la orquestay el coro se
hayan preparado la musica, cada cual
su parte de la partitura, solo durante
los ensayos escuchan por primera
vez como suena en conjunto, como
las partes se suman y dan vida a algo
nuevo, transcendental y magico.

La musica, hasta ahora, se ha
mantenido desconocida, hunca oida
tal como pensada, escrita e imagina-
da por los creadores e incluso ellos
la oyen por primera vez cantada y
tocada por cantantes y musicos.

La experiencia de la creacion es
Unica, un proceso que descubre, da
vida y requiere gran concentracion y
dedicacidn por parte de todos.

Y no olvidemos la produccidn, la
interpretacion de la obra por parte
de la directora de escena que asi da
vida a la historia, interpreta el texto a
su modo para comunicarnos la trama,
su dramaturgia propia y sus persona-
jes empiezan a vivir, adquieren en fin
su tridimensionalidad y la musica se
eleva de las paginas y vibra en la sala.

Nosotros aqui hemos empezado
los ensayos a principios de enero,
primero ensayos musicales con el
Maestro Josep Pons, la pianista y los
cantantes para repasar la musica,
identificar las dificultades, aquellas
partes que aun necesitan trabajo. Se
trata de una musica dificil de apren-
der, pero todos los cantantes desde



el inicio estuvieron entusiasmados
con sus partes y contentos de partici-
par en esta creacion.

Tenemos un reparto magnifico,
cantantes-actores dispuestos a seguir
a Carme Portaceli, la directora de
escena, en la creacidn de la parte
escénica. Portaceli hace que el artista
descubray cree su personaje y que
encuentre la expresividad adecuada
para que mas tarde pueda seducir,
transmitir y convencer al publico.

Es un proceso que va a un ritmo
pausado, seguro y con determina-
cidn, durante varias semanas en la
sala de orquesta. El momento de
subir al escenario es cuando ya se ha
llegado a la recta final y al momen-
to mas dificil: aqui confluyen todos
los elementos: cantantes, bailarines,
orquesta, coro, escenografia, vestua-
rio, movimientos en el escenario. Ya

queda poco tiempo para ensamblarlo
todo y nos acercamos con ganas y
curiosidad a ver y oir la 6pera en su
totalidad....por primera vez.

Es un gran esfuerzo montar un es-
treno mundial, pero es una necesidad
y responsabilidad, porque el reperto-
rio operistico tiene que evolucionar
con nuevas creaciones y queremos
dar impulso, asegurar un futuro
vivo a la lirica, haciendo descubrir al
publico obras nuevas, estimulando la
curiosidad y al mismo tiempo dando
oportunidades a los artistas de aqui.

Todo esto es un gran reto - espe-
ramos que el publico reconozca el
gran e intenso esfuerzo de todos y
perciba orgullo de todos nosotros,
por haber dado vida a una nueva
creacion. Ustedes van a ser testigos
de algo que aun nunca ha sido visto,
algo nuevo y estimulante.
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Carme Portaceli
Directora de escena

SOBRE
LA PRODUCCION
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Durante siglos se constata que la
visién de «la mujer> ha sido creada
desde la proyeccién de los deseos

y la necesidad de los hombres, que
eran quienes decidian nuestro mun-
do seguin sus necesidades econémi-
casy, por lo tanto, éticas. La crea-
cién de este universo se encontraba
en la éptica de todas las cosas, de
todos los seres humanos y en sus
roles dentro de este mundo creado a
«su imagen y semejanza».

L’enigma di Lea habla de esto.
Una mujer ha sido violada por un
«ser superior» y, a partir de ahi,
debera errar por el universo, victima
de sus sentidos y desposeida de la
razén. Todos los hombres «la admi-
raran y le tendran miedo> y querran
poseerla para poseer asi ese secreto
que ella guarda en su interior. Solo
tiene la mitad de un ser humano, la

parte de los sentidos, faltandole la
otra, la de la razén.

Un hombre, Ram, por haber in-
tentado poseer a la Muerte, es casti-
gado a ser ciego y a no sentir, siendo
solo razén y convertido en hielo in-
capaz de sentir ni amor, ni empatia,
ni deseo...; no goza de vista, no tiene
olfato; no siente nada. Solo posee,
como Lea, la mitad de su ser.

Sitdo el primer acto de este texto
en el futuro, creando un mundo disté-
pico, referencia visual para cualquier
europeo del siglo XXI. Un mundo
uniforme, donde todos piensan igual,
visten igual, como si pertenecieran a
una secta de la que salir supone con-
vertirse de inmediato en un outsider,
merece castigo y ser «uniformizado».
Un mundo de terror.

El segundo y tercer actos retro-
ceden a nuestros dias, a una especie



de «manicomio» donde se encuen-
tra a los outsiders que deben ser tra-
tados para volverse como los demas.
La esencia del mundo distépico ya
existia en nuestro presente.

Aqui hay una mujer, Lea, y un
hombre, Ram, que han sido castiga-
dos con la negacidon de la mitad de
su condicién humana: la razén y los
sentidos, respectivamente. En este
manicomio, un médico/domador, el
Dr. Schicksal, sera como un maes-
tro de ceremonias de un juego en el
que podrian llegar a juntarse los dos
mundos, pero donde la imposicién
de «uniformizacién>> no va a permi-
tir que suceda. Solo con su unién,
con la unidn del Yin y el Yan, de lo
femenino y lo masculino, de laluzy
la oscuridad..., solo con esta unién
lograremos destruir el futuro terrible
contemplado en la primera parte.

Y quizas con su errancia, Lea po-
dria alcanzarlo...

La musica de Benet Casablancas
y el texto de Rafael Argullol ayudan
a adentrarnos en este mundo que
explicamos con enorme precisién
desde el escenario.

Deseo agradecer que me hayan

prestado por un tiempo su corazén.
Contamos con un reparto de lujo,
de primera, encabezado por Allison
Cook, una actriz exigente y brutal y
cantante que se te mete en el alma.
Y José Antonio Lépez, y Xavier Saba-
ta, Sonia de Munck, Felipe Bou, Sara
Blanch, Anais Masllorens, Marta In-
fante, David Alegret, Antonio Loza-
no, Juan Noval-Moro, y todo el Cor.
Unos y unas grandes intérpretes
que te llegan al corazén en esta tan
dificil tarea que es cantar y actuar

al mismo tiempo y que siempre han
estado dispuestos a todo lo que se
les pedia, por complicado que fuera.

Y, obviamente, quiero agradecer
la entregay el talento de todo mi
equipo, Paco, Ferran, Ricard, Anto-
nio, Ignasi, Anna, Maria, Alessan-
dro... Gracias.

Y, por supuesto, al maravilloso y
profesional equipo del Liceu, desde
los técnicos hasta la Direccién. Mu-
chas gracias.

Y ahora, lo mas importante, que a
los espectadores les llegue a abducir
lo que ocurre en el escenario, que no
puedan apartar los ojos del especta-
culo en toda su duracién.

Casablancas / Argullol

“Pues 1o hermoso no es otra
cosa que el comienzo de lo
terrible en un grado que
todavia podemos soportary
si lo admiramos tanto es solo
porque, indiferente, rehusa
aniquilarnos. Todo angel
es terrible”.

Rainer Maria Rilke:
Elegias de Duino

Traduccion: Jenaro Talens
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Allison Cook y José Antonio Lépez. Ensayo en el Liceu (A. Bofill)
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Baile de Leay violacién divina'

Epoca: mitica. Lea baila una danza estética que se con-
vierte en un movimiento espasmddico de posesién. De
repente, la muchacha cae fulminada y es cubierta por
una nube de oscuridad. Lea lanza un grito estremecedor
seguido por un jadeo y unsilencio. Lea tiene un vislumbre
de lo que es lainmortalidad y se convierte asi en posee-
dora del secreto. A continuacién, y obsesivamente, Lea
canta la palabra «abboeh>.?

Coro de sacerdotes

La entrada de los sacerdotes precede a la manifestacién
de la leyenda del secreto, la proclamacién del castigo
de Lea por haberse cruzado con la entrafia de Dios y la
emergencia de los dos vigilantes, Milojos [Milleocchi] y
Milbocas [Millebocche]?. Estos velardn para que Lea no
revele el secreto y la juzgaran con calumnias e injurias.

Errancia de Lea *

Milleocchiy Millebocche acusan a Leay le recuerdan que
es una posesion de Dios o una criatura para el placer divi-
no y que nunca debe revelar el secreto. Desvariando, Lea
lanza continuos «abboeh> y dialoga con los vigilantes,
quienes antes de alejarse le advierten: «Jamas amaras,
Lea, porque eres la puta de Dios».

Entrada de las tres damas de la frontera

El espacio deviene un territorio de frontera: un acantila-
do, un lago, el mar. Las tres damas de la frontera rodean a
Leay bailan a su alrededor,” anunciandole que ha llegado
al Iimite final del mundo donde todo se confronta de
manera inevitable y que encontrard a Ram, el sonambulo.

Encuentro de Leay Ram
Lea se acerca a Ram y lo interroga. El sonambulo revela

ParteIl?’
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un suefio en el que espiaba la desnudez de una dama -la
Muerte- bafidndose en un rio.° Luego llegd a una ciudad
liberada de la Muerte y en la que la vejez habfa dejado de
existir. Ahora Ram ignora si vive despierto o en un suefio,
caminando sin descanso: «He renunciado a los sentidos
pero todo es penumbra». El castigo de Ram es ahora
ser hielo y pura razén. Lea se identifica con su propia
historia y, casi abrazandose a su cuerpo, promete a Ram
romper el hielo con el fuego que la quema. Millebocche y
Milleocchi interrumpen bruscamente a Lea y la conminan
a continuar. Lea es arrastrada fuera del escenario por
Millebocche y Milleocchi y las tres damas de la frontera
repiten la palabra «Finisterre>. Las sombras danzan des-
de lo alto del acantilado.

En el patio de la Institucién Outsiders

Epoca: afio 2019. Lea se encuentra recluida en un lugar
urbano, suburbial y desolado junto a unos individuos
marginados, entre los que destaca un hombre aparen-
temente ciego. Milleocchi y Millebocche vigilan como
celadores-psicélogos.

Coro de guardianes filantropos

En el patio de la Institucion, los guardianes filantropos
se autodefinen como seres medio policfas medio psicé-
logos al servicio de los internos, «ndufragos de la vida,
criaturas perdidas buscando lo que nunca encuentran>.

Entrada del Dr. Schicksal

El Dr. Schicksal, antiguo duefio de un circo, es el psicé-
logo principal de la Institucién, que narra la historia de
Lea, portadora de un secreto, y a quien se le acercan los
hombres, que tiemblan de pavor ante ella. Diferentes ar-
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Introduccion

El calmo e misterioso inicial, a modo de introduccion, se abre con un solo
de flauta -simbolo de pureza- en pianissimo que poco a poco se animay
conduce a una explosién orquestal cuya descarga se corresponde con el
choque traumdtico de la violacién de Lea. El motivo de Lea, recurrente a
lo largo de la partitura, se basa en el salto intervalico de dos notas (Mi-La).

«Abboeh»

La palabra «abboeh>» y el motivo musical correspondiente acttian como
un mantra, un eco permanente para una historia circular.

Milleocchi y Millebocche

Milleocchi y Millebocche presentan un estilo de canto propio: coloratura
con pasajes en semicorcheas (Millebocche, soprano) y un canto mas lineal
(Milleocchi, bajo profundo). Ambos personajes, ademas, estan puntuados
instrumentalmente por el corno inglés y el contrafagot. Sus alturas refe-
renciales (Mib-Sib) los ubican en las antipodas de Lea.

Ariade Lea

La escena incluye el aria de Lea «Quella fanciulla anelante, con un lenguaje
casi modal, transparente, sencillo y diaténico, y con la omnipresencia de la
flauta, que subraya la fragilidad y transparencia del personaje. También se
repite el motivo intervalico Mi-La que caracteriza a Lea.

Las tres damas de la frontera

Cada dama cuenta con su propia arietta. Su canto, parsimonioso y empati-
co, contrasta con el nerviosismo que caracteriza a Milleocchi y Millebocche.

Aparicion de Ram

El canto de Ram (baritono) se sustenta sobre un tejido orquestal escorado
hacia la cuerda media-grave (violas-violonchelos), para subrayar la nobleza
del personaje. A lo largo del encuentro entre Lea y Ram se adivina un tra-
tamiento arménico distinto para cada uno de ellos.

El Dr. Schicksal

El lenguaje de esta segunda parte, en especial a partir de la aparicién del Dr.
Schicksal, se vuelve parddico y satirico, préximo a lo grotesco, juguetén y
mas incisivo.

Recitado-cantado

El canto de Schicksal se presenta con un ritmo muy marcado. En ocasiones
se pide al solista (contratenor) la resolucién de pasajes de la partitura en
sprechstimme (recitado-cantado).
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Los Tres Tenores

La escena incorpora elementos parddicos que remiten a la tradicién ope-
ristica, lo que se refleja en el tratamiento vocal de las intervenciones suce-
sivas de los tres tenores: Michele entona un madrigal, de corte cameristico,
mientras que Lorenzo aborda una cavatina con mayor empaque orquestal.
Finalmente, Augusto canta una arietta mucho mds expresiva, a gran orques-
ta, y de ribetes casi veristas.

Scherzo

De nuevo lo grotesco y lo parddico se dan cita en este pasaje, culminando
asf el caracter general de scherzo de esta segunda parte.

Adagio
Toda esta tercera y Ultima parte funciona como un gran adagio, que cul-

minard con el reconocimiento de los dos personajes protagonistas, Lea y
Ram, alcanzando dimensiones utdpicas y catdrticas.

Duo de amor

Se trata de un ddo musicalmente muy intenso, estatico y con una atmosfera
misteriosa e intimista. La irrupcion abrupta de Milleocchi y Millebocche viene
marcada por un cambio repentino de coloracién orquestal y paleta armédnica.

Interludio

La escena se resuelve mediante un interludio orquestal, a modo de anti-
climax, al amparo de las indicaciones notturno amoroso y poco lento e un
poco rubato de la partitura.

Intervencion del Coro

El coro conlleva un trasfondo de critica social, con un desarrollo musical
que busca la expresién de las tensiones de nuestro tiempo. El pasaje coral,
de corte polifénico, alcanza poderosos puntos climaticos, que incluyen las
acuciantes imprecaciones al doctor Schicksal.

Himno de las tres damas

La dltima intervencidn de las tres damas de la frontera (andantino) presen-
ta una expresion recogida y por momentos implorante, a modo de himno.

«Abboeh» (finale)

Nuevamente -y por Ultima vez- la palabra «abboeh> se repite como al ini-
cio de la 6pera, @ modo de mantra susurrante, como una pregunta abierta
que quedard sin respuesta, dando lugar a un pasaje orquestal que sintetiza
el drama precedente. El retorno de la flauta recuerda la centralidad de Lea,
evocando lo mas intimo de la condicién humana: instinto, dolor, conoci-
miento, amor y compasion.
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tistas le solicitan la cesion de su secreto, entre ellos tres
sobre los que Schicksal se dispone a contar su historia.?

Guiiiol burlesco

Los tres artistas (Michele, Lorenzo y Augusto) aparecen
junto a Lea dispuestos a captar su rostro bajo las tres
formas del amor: virginal, mistico y sexual. Milleocchiy
Millebocche recuerdan a la muchacha a quién pertene-
ce, pero el Dr. Schicksal los expulsa. Michele, Lorenzo
y Augusto cantan la beldad de Lea, que se muestra es-
curridiza en su danza.®

La magia del Dr. Schicksal

El Dr. Schicksal y el coro se alternan en una represen-
tacion espectral y parddica. Schicksal se jacta de ser
el fundador del circo mas antiguo'® y el destino de
los hombres. Después asegura que Lea no entregara
a ningln artista la llave de su secreto, a pesar de que
la muchacha ha mostrado sentir debilidad por Ram, el
sonambulo. Aparece este confesando el duro golpe
que ha supuesto la aparicién de Lea. El Dr. Schicksal ha
embrujado a Ram, «para que vea sin ver y, despierto,
duerma, explicando un relato incomprensible.

En el jardin de la Institucion

Epoca: afio 2019. Se han desvanecido los recluidos, a
excepcion de Leay Ram, el sondmbulo, quien desea que
Lea pose para él, que sea su modelo para volver a mirar,
aunque confiesa: «Algo me quité los sentidos>, y sin
ellos nada puede comprender, mas alla de la maldicién
que se cierne sobre é1.'2 Ahora Ram quiere esculpir a
Lea sin cincel y sin ojos. Ella empieza a danzar alrede-
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dor del sonambulo, hasta rozar su cuerpo. Milleocchiy
Millebocche intentan aferrar a Lea, pero las tres damas
de la frontera consiguen mantenerlos alejados.

Escena erética de Leay Ram

Leay Ram hacen el amor en una relacion simétrica a la
posesion de Dios del inicio. Lea renuncia a su secreto a
cambio de que el sondmbulo vuelva a sentir.'®

Prodigio

Prodigio y milagro del amor en combinacién con el vis-
lumbre inmortal. Reaparicion de las tres damas de la
frontera. Milleocchi y Millebocche caen fulminados y
se desvanecen.

Coro de espectadores

Vestidos de calle, los espectadores declaran su de-
seo de impedir que Lea y Ram alcancen su propdsito:
«Nuestras existencias son vulgares [...] y no debemos
alimentar la vana sospecha de que una vida de otro tipo
pudiera ser posible [...] porque nos tranquiliza que los
hombres sean marionetas en un guifiol fantasmal»."
Enseguida piden al Dr. Schicksal que proclame bien alto
que la libertad no es posible, tras lo cual aparece este
repentinamente para confesar que no se le respeta en
lo que vale.

Intervencion final de las tres damas de la frontera
Las tres damas de la frontera declaran que, sin Dios
o con Dios, debe concedérsele al hombre un rayo de
luz.’® Por ello, Lea y Ram merecen «su momento de
amor en la noche interminable>. Un coro invisible canta
la palabra «abboeh»."®
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English synopsis

Part |

Lea’s dance and Divine rape '

Time: the mythical age. Lea performs an ecstatic dance, which be-
comes a spasmodic movement of possession. Suddenly, the girl
falls as if thunderstruck and is covered by a cloud of darkness. Lea
lets out a chilling scream followed by a gasp and a silence. Lea has a
glimpse of what immortality is and thus becomes the possessor of
the Secret. Then Lea begins to obsessively sing the word “abboeh.” 2

Chorus of priests

The entrance of the priests precedes the launch of the legend of
the Secret, the proclamation of Lea’s punishment for having cros-
sed with the loins of God and the emergence of the two guardians,
Milojos and Milbocas3. They will ensure that Leah does not reveal
the Secret and will judge her with slander and insults.

Lea’s wanderings *

Milojos and Milbocas accuse Lea and remind her that she is a pos-
session of God or a creature for divine pleasure and that she must
never reveal the Secret. In a rant, Leah continuously utters “abboeh”
and dialogues with the guardians, who, before leaving, warn her: “You
will never love, Lea, because you are the whore of God”.

Entrance of the Three Ladies of the Frontier

The space becomes a borderline territory: a cliff, a lake, the sea.
The Three Ladies of the Frontier surround Lea and dance around
her®, announcing to her that she has reached the world’s final limit
where everything is inevitably confronted and where she will find
Ram, the Sleepwalker.

Lea meets Ram

Lea approaches Ram and begins to question him. The Sleepwalker
reveals a dream in which he spied the nakedness of a lady -Death-
bathing in a river.¢ After that, he arrived in a city liberated from
Death and in which old age had ceased to exist. Now, Ram does
not know if he lives awake or in a dream, walking without rest: “|
have renounced the senses, but everything is in a constant state
of twilight”. Ram’s punishment is now to be ice and pure reason.
Lea identifies her own story with his and, nearly hugging his body,
promises Ram to break the ice with the fire that burns within her.
Milbocas and Milojos abruptly interrupt Lea and urge her to conti-
nue. Lea is dragged offstage by Milbocas and Milojos and the Three
Ladies of the Frontier repeat the word “Finisterre”. The shadows
dance from the top of the cliff.

Part Il ”

At the Outsiders Institution courtyard

Time: the year 2019. Lea is confined in a desolate, urban slum
area, along with marginalised individuals, among whom a seemingly
blind man stands out. Milojos and Milbocas stand guard as care-
takers-psychologists.

Chorus of Philanthropic Guardians

In the Institution courtyard, The Philanthropic Guardians define
themselves as half policemen half psychologists at the service of
the residents, “life’s castaways, lost creatures searching for what
they never find”.

Doctor Schicksal’s entrance

Doctor Schicksal, former owner of a circus, is the Institution’s Se-
nior Psychologist, who narrates Lea’s story, a bearer of a secret,
and who is approached by men, who tremble with fear when they
face her. Several artists have asked him to reveal her secret, inclu-
ding three of those who Schicksal is about to tell her story to. &

Burlesque puppet theatre

The Three Artists (Miguel, Lorenzo and Augusto) appear next to
Lea, ready to capture the image of her face under the three forms
of love: virginal, mystical and sexual. Milojos and Milbocas remind
the girl to whom she belongs, but Doctor Schicksal sends them
away, out of sight. Miguel, Lorenzo and Augusto sing of Lea’s beau-
ty, who is evasive in her dance.®

Doctor Schicksal’s magic

Doctor Schicksal and the chorus alternate in a spectral, parodic
representation. Schicksal boasts of having been the founder of the
oldest circus®and the destiny of men. Afterwards, he assures them
that Lea will not reveal the key to her secret to any artist, even
though the girl has shown weakness for Ram, the Sleepwalker. He
appears, confessing the scourge that Lea’s appearance has been to
him. Doctor Schicksal has bewitched Ram, “so that he sees without
seeing and, awake, sleeps, explaining an incomprehensible story”.



Part Il

In the Institution’s garden

Time: year 2019. The inmates have faded from sight, except for Lea
and Ram, the Sleepwalker, who wants Lea to pose for him, to be
his model so he can see again, although he confesses: “Something
took my senses away”, without which he can understand nothing,
beyond the curse that hangs over him.'? Now, Ram wants to sculpt
Lea without a chisel and without eyes. She begins to dance around
the Sleepwalker, until she touches his body. Milojos and Milbocas
try to hold on to Lea, but the Three Ladies of the Frontier manage
to keep them away from each other.

Erotic scene with Lea and Ram

Lea and Ram make love in a relationship symmetrical to God'’s
possession at the beginning. Lea renounces her secret in exchange
for the Sleepwalker to feel again.'?

Wonder

Wonder and miracle of love in combination with the immortal
glimpse. Reappearance of the Three Ladies of the Frontier. Milojos
and Milbocas fall thunderstruck and vanish.

Chorus of Spectators

Dressed in street clothes, the Spectators declare their desire to
prevent Lea and Ram from achieving their purpose: “Our existen-
ces are vulgar (...) and we should not feed the vain suspicion that
some other type of life might be possible (...) because it reassures
us that men are puppets in a ghostly puppet theatre”.* Immedia-
tely, they ask Doctor Schicksal to shout out that freedom is not
possible, after which he suddenly appears to confess that he is not
respected for what he is worth.

Final intervention of the Three Ladies of the Frontier

The Three Ladies of the Frontier declare that, with God or without
God, a ray of light'> should be granted to humankind. Therefore,
Lea and Ram deserve “their moment of love in the endless night”.
An invisible choir sings the word “abboeh”.’®
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Musical comments

The initial calmo e misterioso, as an introduction, opens with a flute solo - a symbol of purity - in pianissimo, which
slowly becomes livelier and leads to an orchestral explosion, whose salvo corresponds to the traumatic shock
of Lea’s rape. Lea’s motif, recurrent throughout the score, is based on the interval between two notes (E-A).

The word “abboeh” and the corresponding musical motif act like a mantra, a permanent echo for a
circular story.

Milojos and Milbocas each have their own singing style: coloratura with passages in semi-quavers (Milbo-
cas, soprano) and more linear singing (Milojos, deep bass). Both characters, in addition, are punctuated
instrumentally by the English horn and the contrabassoon. Their referential pitches (Eb-Bb) place them
at the other extreme of Lea’s.

The scene includes Lea’s aria “Quella fanciulla anelante”, with an almost modal, transparent, simple and
diatonic language, and with the omnipresence of the flute, which emphasizes the character’s fragility and
transparency. It also repeats the E-A interval motif that characterizes Lea.

Each lady has her own arietta. Their parsimonious and empathetic singing contrasts with the nervousness
that characterizes Milojos and Milbocas.

Ram’s singing (baritone) is sustained on a woven orchestral fabric using medium-deep sounding stringed
instruments (violas-cellos) to underline the character’s nobility. Throughout the meeting between Lea
and Ram, different harmonic treatment can be surmised for each one of them.

The language of this second part, especially from the appearance of Dr. Schicksal, becomes parodic and
satirical, close to the grotesque, playful, and more incisive.

Schicksal’s singing is presented with a very marked rhythm. Sometimes, the soloist (countertenor) is asked
to resolve the score’s passages in Sprechstimme (recited-singing).

The scene incorporates parodic elements that refer to the operatic tradition, which is reflected in the
vocal treatment of the successive interventions of the three tenors: Michele intones a chamber music type
madrigal, while Lorenzo tackles a cavatina with more orchestral packaging. Finally, Augusto sings a much
more expressive arietta, with great orchestral accompaniment, and nearly veristic touches.

One again, the grotesque and the parodic meet in this passage, which culminates the general scherzo
character of the second part.

All this third and last part works like a great adagio, which will culminate with the recognition of the two
main characters, Lea and Ram, reaching utopian and cathartic dimensions.

Musically, it is a very intense duet, ecstatic and with a mysterious and intimate atmosphere. The abrupt irrup-
tion of Milojos and Milbocas is marked by a sudden change of orchestral coloration and harmonic palette.

The scene is resolved by an orchestral interlude, as an anti-climax, under the score’s indications: notturno
amoroso and poco lento e un poco rubato.

The chorus comes with a background of social criticism, with a musical development that seeks to express
the tensions of our time. The polyphonic choral passage reaches powerful climatic points, which include
the overwhelming imprecations to Dr. Schicksal.

The last intervention of the Three Ladies of the Frontier (andantino) presents a contained and, at times,
imploring expression, like a hymn.

Once again - and for the last time - the word “abboeh” is repeated as at the beginning of the opera, as a
whispered mantra, as an open question that will remain unanswered, following an orchestral passage that
synthesizes the preceding drama. The return of the flute reminds us of Lea’s centrality, evoking the most
intimate of the human condition: instinct, pain, knowledge, love and compassion.
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. que hemos construido

un cuento mitico Benet Casablancas y yo,
es el fruto de una estrecha
colaboracion entre ambos
que se inicio hace unos anos.
En 2011 Benet Casablancas,
con el que me unia, ademas
de una solida amistad,
una notable complicidad
intelectual, me propuso que
realizaramos conjuntamente
una Oopera. Eraunaidea

seductora pero llena
de dificultades.

Rafael Argullol
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En un principio Benet habfa pensado que podiamos basarnos en algunos
de mis libros, aunque tras pensarlo unos dias yo me incliné por escribir
un texto completamente nuevo sobre el cual se compondria la mdsica.
Enseguida nos pusimos de acuerdo y también acordamos que literatura
y musica se relacionaran en un plano de estricta igualdad, recuperando
el espiritu con que se dio inicio a la épera con Claudio Monteverdi
Yy, mas lejanamente, el del propio teatro griego. En consecuencia, yo
no escribirfa un «libreto>> ni amalgamaria un conjunto de fragmentos
textuales -como sucede a menudo en la épera contemporanea-, sino
que trataria de desarrollar una entera historia argumental.

Asi surgié el texto de L'enigma di Lea. Las condiciones de escritura
de este texto fueron para mi muy distintas a las de cualquier otro texto
que hubiese escrito, pues acompafiando a las palabras, debfa pensar en
los hipotéticos sonidos con los que se fusionarfan. Fue un experimento
sorprendente y gratificante. Cuando tuve una primera versién del texto
me reuni con Benet Casablancas en mdltiples ocasiones y exploramos
juntos las posibilidades musicales de la historia que yo habfa concebido.
Estos encuentros resultaron para mi un gran aprendizaje, porque
mi interlocutor me introdujo en dificultades y potencialidades que
yo, como escritor, no intufa. Quiero pensar que, paralelamente, él
también descubrid facetas que, como compositor, desconocia. Mi
primera versién de L’enigma di Lea se fue ajustando a medida que
celebrdbamos nuestras reuniones hasta llegar al texto definitivo que
tenfa que servir de base para la composicién musical. Tras mi primer
movimiento literario, le tocaba el turno a Benet Casablancas, aunque
lo cierto es que durante el largo perfodo de la composicién musical
intercambiamos opiniones con mucha frecuencia.

Desde un principio consideré para mi mismo L'enigma di Lea como
un cuento mitico. Con esto queria expresar que se trataba de una historia
en que realidad y mito tenfan tal intimidad que llegaban a confundirse
totalmente. Esta historia es, fundamentalmente, una historia de amor,
aunque asimismo la historia de un secreto. La portadora de este secreto,
Lea, es una mujer que, tras ser sometida a circunstancias excepcionales,
convertida en protagonista absoluta, deambula por el espacio y el tiempo,
por los paises y por los siglos, ndufraga en la existencia, poseida por una
pasion casi imposible de encauzar.

El primer acto de L’enigma di Lea transcurre en un escenario
indeterminado cronolégicamente. En él se asiste al violento
desencadenante de la posesion de Lea y al inicio de su errancia por el
mundo. Desde el primer momento la mujer es acompafiada y vigilada
por dos centinelas, Milleoochi (Milojos) y Millebocche (Milbocas), que
seran los encargados de recordarle continuamente su condicién de
dependencia. En apariencia Lea es libre de moverse por donde quiera
y de actuar como quiera, pero en realidad es una prisionera cercada
por una vigilancia totalitaria. Todos sus actos son espiados y no tiene

intimidad alguna. En el discurrir de su destierro Lea se encuentra con
Ram, el segundo protagonista de la obra, un hombre también errante,
marcado como Lea por un estigma especial. Ambos protagonistas
descubren las afinidades que les unen pero su atraccién mutua es
abortada por la intervencién de Milleocchi y Millebocche, quienes
proclaman la imposibilidad de amar que marca el rumbo de Lea. Hacia
el final del primer acto, en un paisaje de frontera absoluta, irrumpen las
tres damas de la frontera, mensajeras de luz en un territorio desolado y
sombrio para la condicién humana. Un coro de hombres, previamente,
ha cantado la situacién en la que se encuentra Lea y las vicisitudes que
conlleva su secreto.
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En el segundo acto de L’enigma di Lea la accién se traslada a nuestro 9%
presente. Lea se halla recluida en una singular institucién, destinada, @ 3
. . ) 12

al parecer, a tutelar a seres descarriados y marginales. Un coro mixto 2&
.z e S a

de celadores-psicdlogos se encarga de describir el estado de Leay o0
. . . [v8) 2

el talante del centro donde se halla acogida. Adquiere relevancia o8
: ) 83

en el argumento el papel del director del centro, el Dr. Schicksal, °
8

antiguo propietario de un circo y en la actualidad rector e idedlogo
de la institucién. El Dr. Schicksal (Dr. Destino, si se quiere traducir su
nombre del alemdn) es un personaje grotesco y rimbombante a partes
iguales. Bajo su actuacidn lo tragico se convierte en cdmico, y a la
inversa, patrocinador de juegos que tienen lugar entre los reclusos.
En uno de estos juegos tres escultores-tenores intentan seducir a Lea
para conseguir su secreto y, con él, la posibilidad de realizar una obra
perfecta. Mediante tres intervenciones sucesivas, Michele, Lorenzo y
Augusto, los escultores-tenores, cantan al amor virginal, al amor mistico
y al amor sexual. Sin embargo, son rechazados por Lea, Unicamente
atenta a otro recluso, alguien que se mueve como un sondmbulo, Ram
en realidad, que ha reaparecido en el relato. Milleocchi y Millebocche
contindan vigilantes constantemente mientras el Dr. Schicksal asiste,
divertido, a la representacién.

El tercer acto tiene lugar en el jardin de la institucién. Lea y Ram,
habiéndose reconocido mutuamente, culminan la historia de amor
iniciada en el primer acto pese a la continua oposicién de Milleocchi
y Millebocche. Lea cede su secreto a cambio de que Ram, un hombre
mutilado sensorialmente, recupere su capacidad para sentir. También
reaparecen las tres damas de la frontera, pupilas de la institucién
regentada por el Dr. Schicksal. Las tres damas, portavoces de un
humanismo antitotalitario, defienden que incluso en tiempos oscuros
los seres humanos deben gozar de una nueva oportunidad. Un coro
de espectadores se muestra escéptico y perplejo respecto a que esto
sea posible. La obra finaliza en una atmdsfera de claroscuro con Lea de
nuevo sola, como al principio, pero duefia de la experiencia inicidtica
que ha vivido.
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La obra de Benet
Casablancas:
cuatro décadas
de hallazgos
SONOroSs

Du Fremde: Musik.

Du uns entwachsener
Herzraum. Innigstes unser,
das, unsiibersteigend,

hinausdringt.
(R.M. Rilke, “An die Musik”,1918)

Germdn Gan Quesada
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Entre las Dues peces per a piano (1978), una de las primeras
composiciones conservadas en su catdlogo, y su cuarto cuarteto de
cuerda, Widmung, dedicado al Quartet Casals y estrenado en mayo
del pasado afio, se extienden cuatro décadas de intensa labor creativa
del musico de Sabadell Benet Casablancas, que con Lenigma di Lea
alcanza un punto de inflexién determinante en su produccién. Cuarenta
afios que lo han convertido en una figura imprescindible en la vida
musical y cultural actual, tanto por la repercusién internacional de su
obra, en salas de concierto y en el panorama discografico, como por
la trascendencia y amplitud de su actividad publica como docente,
conferenciante y escritor.

Como pocos compositores de nuestro tiempo, Casablancas
representa un raro ejemplo de inquietud permanente por cuanto
en siglos pasados constitufan los studia humanitatis: literatura, artes
plasticas e incluso la investigacién cientifica no son campos ajenos
a sus intereses, arraigados en una tradicidn cultural y artistica de
amplio calado para proyectarse de manera fecunda en la modernidad
mas acusada. Sus aportaciones musicoldgicas y ensayisticas, su
acercamiento al fendmeno musical desde perspectivas inexploradas
—asf, en su influyente monograffa E/ humor en la musica (2000)—
y su participacién frecuente en medios escritos generales y
especializados son, de este modo, facetas complementarias de su
creacién estrictamente sonora, y dotan a Casablancas de un perfil
multidisciplinar y humanistico que interactta decisivamente con sus
propuestas musicales.

Tras su traslado a Viena en 1982 bajo el magisterio de Friedrich
Cerha, el compositor comienza a definir un estilo propio que rehdye
tanto la adscripcién militante en las tendencias estilisticas de su tiempo
como la asuncién inconsciente de sus rasgos sonoros superficiales;
una independencia en la que Casablancas se deja guiar en todo
momento por el principio irrenunciable del respeto a su propia voz
interior, en seguimiento de una voluntad constructiva, de expresion e
intencién comunicativa que sitla a intérprete y oyente en el necesario
lugar de privilegio que buena parte de la musica contemporanea ha
tendido a obviar. Claridad y contraste son premisas primordiales para
la consecucién de esos objetivos y para la articulacién de edificios
sonoros levantados como “arquitecturas de la emocién”, una feliz
expresion que sirve como subtftulo al vademécum sobre la figura de
Casablancas editado por Javier Pérez Senz para Galaxia Gutenberg a
finales de 2017.

Asf, la riqueza del trabajo motivico, en trabajo constante de
sutil variacién, no elude el establecimiento de complejas texturas
contrapuntisticas, pero estan apoyadas en la didfana diferenciacién de
zonas de registro sonoroy en la firmeza de referencias y centros tonales
que equilibran la percepcidn cromatica y dialogan con las estrategias

Germéan Gan Quesada

de comprensién tonal tradicionales; por otra parte, la presencia de
colores instrumentales masivos en contundentes tutti no excluye
el tratamiento individualizado de timbres solistas, como trasfondo
sonoro (cuerda grave, percusién) o con marcado protagonismo solista
(viento madera), expreso en el triptico de obras concertantes escritas
por Casablancas entre 2010 y 2012 para clarinete, trompa y saxofén
contralto. Y el impulso ritmico, rigurosamente disefiado, se concreta
en momentos de demorada expectacion estdtica —el compositor es
maestro en la consecucién de sugerentes atmdsferas nocturnas (Petita

Casablancas representa un
raro ejemplo de inquietud

permanente de intereses

arraigados en una tradicion
cultural y artistica de amplio

calado para proyectarse
de manera fecunda en la

modernidad mas acusada.

musica nocturna, 1992)— contrapesados por episodios scherzantes de
arrebatadora vitalidad.

Estas caracteristicas generales encuentran su expresiéon mas
dilatada en obras sinfénicas, bien de gran formato orquestal o bien
concebidas para plantillas mas reducidas, a las que el compositor ha
dedicado atencidn privilegiada en la dltima década, hasta la escritura de
Sogni ed Epifanie. Un bagliore tra notti (2014), encargo de la Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya. En ellas desfilan algunos
de los referentes intelectuales de Casablancas, contemplados siempre
como incitacién sonora inicial y no como excusa para la intencién
ilustrativa insustancial: William Shakespeare, Paul Klee, John Milton,
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la articulacion de edificios

“arquitecturas de la emocion’.
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Fernando Pessoa o Mark Rothko subyacen, de esta manera, en obras
como The Dark Backward of Time (2005), Alter Klang (2006), Darkness
visible (2008) o Four Darks in Red (2009). Pero es preciso subrayar
como la “pequefia forma” también puede recoger exitosamente, a
modo de depurada decantacidn, esa busqueda de una contrastada
nitidez en la presentacién de materiales sonoros cuidadosamente
perfilados; no es de extrafiar, pues, que el catdlogo del compositor
abunde en composiciones que apuestan por esa concentracion
formal y expresiva, del aforismo y haiku pianisticos (Tres aforismes,
1996/2003; sendas colecciones de Tres Haikus, fechadas en 2007/08 y
2013) al epigrama para diversas formaciones (Epigramas para sexteto,
1990; New Epigrams para orquesta de cdmara, 1997; Siete epigramas
(2000/03) y Epigramas cervantinos (2016), ambos escritos para piano).

Claridad y contraste son

sonoros levantados como

Alo largo de toda la obra de Casablancas, como indicdbamos al inicio,
la vocacién de contemporaneidad no excluye la inteligente asuncién
de elementos, géneros y musicas del acervo histérico, ya sea en
forma de homenajes explicitos (Moviment per a trio ‘a la memoria de
Frederic Mompou’, 1984; Si, a Montsalvatge, 2012; Dos pdginas para
Granados, 2016), ya sea como reflexién mas abstracta sobre alguno
de sus principios estructurales (In modo di Passacaglia, 1992/96;
Passacaglia para violin solo (2006/07); Ricercare para Chillida, 2014). Y
es, probablemente, en el terreno del cuarteto de cuerda, tal vez el de
mas exigente compromiso para el compositor actual, donde la tensién
entre expresion renovada y profundo conocimiento de la naturaleza
esencial de la tradicién logra en Casablancas frutos de altisima calidad
y notable difusién publica, desde los juveniles Cinc interludis —Quasi
variazioni— (1983) hasta el ya mencionado Widmung, pasando por su
colaboracién con el Cuarteto Arditti en paginas como Encore for Arditti

Germéan Gan Quesada
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EL0JO .
DE LA MUSICA

Del 4 de febrero al 31 de marzo en el Balcén Foyer

Con la participacién de los fotégrafos Josep Molina, Igor Cortadellas, May
Zircus, Eva Guillamet, Michal Novak, Ricardo Rios, Zabet y Marti Artalejo

Los asistentes a las funciones podrdn visitarla antes del inicio de la funcién y durante el entreacto.

e Opera
LICBU If Barcelona

Foto: Zabet

(2004) o el String Quartet nim. 3 ‘ragging in the Dark’ (2008/09).

Por dltimo, si el cuarteto de cuerda es piedra de toque obligada
para el oficio del compositor actual, no lo es menos su confrontacion
con la voz humana, entendida por Casablancas como inscrita en
contexto semdntico y, en muchas ocasiones, dramatico, que excede
su consideracién como mero medio sonoro y contribuye de manera
irrevocable al afdn comunicativo perseguido por el compositor. Obras
como las fundamentales Set escenes de Hamlet (1988/89, revisadas en
1997) o las mads recientes Seis glosas sobre textos de Cees Nooteboom
(2010) apuntan a esa posibilidad de expansién dramdtica del discurso
musical en Casablancas, asi como, en un concepto mas estricto de
“musica vocal”, lo hacen su Retablo sobre textos de Paul Klee (2007),
su Unica obra coral (Jo tem la nit, 2008, con texto de J. V. Foix) y sus
paginas solistas sobre versos de Miquel Marti i Pol (Poema d’amor,
1981), Joan Oliver (Ja és hora que se sapiga, 2000) o el propio Foix (Es
per la ment, 1993).

Cuatro décadas, decfamos, de peregrinaje por un camino personal,
singularisimo, de intuiciones musicales, resonancias intelectuales
y afinidades estéticas desplegadas en una creacién presidida por
la decidida exploracién de nuevos horizontes exteriores y por el
ahondamiento progresivo en el intimo “espacio cordial” que la musica,
en palabras de Rilke, erige en nuestro interior para manifestarse en
dominios de mayor trascendencia: este es el punto de partida del
universo sonoro de Casablancas y el viaje al que nos invita, en L'enigma
di Leay en toda su obra.

L’enigma di Lea. Partitura manuscrita
de Benet Casablancas

Germéan Gan Quesada
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Allison Cook

ENTREVISTA

Allison
Cook

Estrenar un rol siempre

€s un acontecimiento,
pero ser la primera
persona en cantar un
papel es todo un reto. La
soprano Allison Cook,
toda una experta en
musica contemporanea,
sera la primera cantante

: : en meterse en la piel de
“Es una partitura muy bonitay Leal P d
Benet consigue que las palabras se ¢a, la protagonista de
canten facilmente” L'enigma di Lea.
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Lenigma di Lea

Gran Teatre del Liceu. Sin lugar a dudas usted es una de las cantantes mas
comprometidas con la musica de nueva creacion. ¢Porqué este interés por las
nuevas composiciones?

Allison Cook. He sido muy afortunada, durante mi carrera, al
poder participar en numerosos estrenos. Esto me ha aportado
una gran sensacion de libertad porque no hay expectativas de
cémo “se deberia” ejecutar o esculpir una pieza. Como artista,
me parece que hacer algo por primera vez es todo un regalo.

¢Le interesa mas la musica de hoy que el gran repertorio?

Nunca he buscado, de manera intencionada, la musica con-
tempordnea. Siento que, como pianista y violonchelista, es la
musica la que me encontrdy se adapt6 a mi cardcter. Me gusta
usar el cerebro para entender el paisaje musical de los com-
positores, y a pesar de que a veces pueda resultar un trabajo
enorme, ino me aburro nunca!

¢Son necesarias unas caracteristicas vocales especiales para cantar papeles

como el de Lea? i ) ) .
Para mi, tanto si canto Monteverdi, Schonberg o Strauss, la

técnica vocal es la misma. Aplicas tu técnica en cada papel y
después coloreas la musica segun el estilo que se te pida.

Cuando se representé Quanrtett en el Liceu usted dijo que era la 6pera del
futuro porque era multimedia. ¢Cudl cree que es el futuro de la 6pera?

Espero de todo corazdn que la dpera siga evolucionando y que
esta maravillosa forma de arte continte vigente. En la sociedad
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actual todo el mundo hace frente a varios retos, y una forma
de arte tan transformadora como la dpera deberia reflejar esto
a todos los niveles posibles para que el publico sea participe.

¢Qué opinion tiene sobre Lenigma di Lea?

Después de dos semanas de ensayos es dificil dar una res-
puesta completa. Sin embargo, para mi, la tinica verdad de mi
personaje es que es un animal de puro instinto que encuentra
aun animal de razén puray se enamora, una idea tan antigua
como el mundo y que, aun asi, estd mas viva que nunca.

Es muy posible que con L'enigma di Lea haya gente que vea por primera vez
una épera contemporanea. ¢Qué consejos les daria antes de comenzar la
representacion?

Les recomendaria que leyeran el argumento y que estuvieran
abiertos a cualquier experiencia.

¢A quién cree que puede gustar esta Opera?

Nunca se puede saber a quién le gustara algo ni porqué. Lo
unico que podemos hacer como artistas es ofrecer lo mejor de
nosotros para representar el papel que se nos ha asignado y
dejar que sea el publico el que encuentre su propia respuesta.

Lenigma di Lea es una 6pera con musica del compositor Benet Casablancas,
¢Conocia la musica de Casablancas antes de recibir el encargo de interpretar el
personaje de Lea?

Conocia a Casablancas, si, pero nunca habia cantado su paisaje
musical... ya que ésta es su primera Opera.
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¢Fue facil aceptar el encargo de protagonizar el estreno mundial de esta

Opera?

Fue muy sencillo. Mi experiencia cantando aqui en Quartett
hace dos afios me ha proporcionado uno de los recuerdos mas
felices de mi carrera. Todo el mundo en este teatro se preo-
cupa por las cosas. Todo el mundo presta especial atencion
a la musica, a la obra, al vestuario, a la iluminacién... y, como
artista y recién llegada, es algo que percibes. Es maravilloso
trabajar aqui.

¢Como definiria, desde su punto de vista, la misica de Benet Casablancas?

Describiria la musica de Benet como fluida, etérea, esotérica
y, al mismo tiempo, acogedora.

Una de las particularidades de la misica contemporanea es que el intérprete
puede conocer al compositor y al autor del texto. é¢Ha podido hablar con Benet
Casablancas? ¢Qué consejos le ha dado?

Nos hemos estado enviando correos electrénicos durante mds
de 18 meses. Es un privilegio poder estar presente cuando el
compositor puede elaborar su musica con tu voz... iQué gran
oportunidad!

¢El hecho de contar con los autores de la obra, es una ayuda o un

condicionante?
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Cuando me ofrecen la posibilidad de hacer un papel, yo decido
si lo acepto o no. Entonces, si lo acepto, es responsabilidad
mia cumplir con el contrato haciéndolo lo mejor posible...
Poco importa si el compositor vivié hace 300 afios o si se
encuentra en el auge de su carrera.

“Espero de todo corazon
que la Opera siga
evolucionando y que esta
maravillosa forma de arte
continue vigente”




Lenigma di Lea

Desde el punto de vista del cantante, ¢el proceso de preparacion de una nueva
opera como Lenigma di Lea cuindo comienza?

Me enviaron el primer acto de la pieza hace dos hace afios para
saber si lo querria cantar. Un afio después recibi el tercero.
Légicamente, mientras tanto asumi otros compromisos y me
tuve que preparar para otros roles y conciertos, porque cuando
planificas tu trabajo tienes que tener en cuenta no solo el tiem-
po que estds en el escenario, sino también el tiempo de estudio.

“Describiria la musica de Benet
como fluida, etérea, esotéricayy,
al mismo tiempo, acogedora”

¢Como se prepara para interpretar un personaje que nunca habia
interpretado nadie antes?

De la misma manera que cualquier otro. Traduzco palabra
por palabra el texto, aprendo las notas y los ritmos compds
a compds, y, a continuacidn, la caracterizacion y la obra ad-
quieren sentido.

La preparacion de un personaje como Lea ¢es muy diferente al de personajes
ya conocidos como, por ejemplo, Salome?

Para mi es exactamente lo mismo...
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Centrémonos en las caracteristicas de Lea, la protagonista de Lenigma di Lea,
¢quién es Lea y qué papel juega en la trama argumental?

Lea es la amante de los dioses, sin ser consciente de ello. Es una
persona que actua puramente por instinto en un mundo en el
que se teme esta manera de vivir, y por ello se la manipula “por
su propio bien”.

¢Como es la musica que describe a Lea?

A menudo es melancolica. No ha de extrafiarnos si tenemos en
cuenta que deambula a través de los siglos buscando respuestas
a su tormento y a su malestar.

¢Qué relacion tiene su personaje con el resto de los que aparecen en la 6pera?

Con el personaje de Ramo enseguida se da cuenta del amor
y el deseo que siente por €l. Con Millebocche y Milleocchi se
encuentra confundida por el veneno que le transmiten. Con
el Dr. Schicksal hay un estado de confusion y pardlisis. Con
las tres damas se siente confundida también por los mensajes
que le envian, pero se deja llevar por su humanidad y las auras
divinas que destilan.

¢Como es, para la voz, la partitura de Lenigma di Lea?

Es una partitura muy bonita y Benet consigue que las palabras
se canten facilmente.
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p——= Amics
f@ del Liceu
Lenigma di Lea es un estreno mundial que cuenta con una produccion de

v I v E T U Carme Portaceli, ¢Qué puede avanzarnos de lo que veremos en el escenario?

- Carme y su equipo ison el futuro de la épera! El publico vera
P As I o N Co N un verdadero funcionamiento del texto conectado de mane-

ra visceral con la musica. Por supuesto, es una directora de

N o SOT Ro s teatro merecidamente reconocida, de forma que para ella el
texto es de una importancia capital. Tanto ella como su fan-
] téstico equipo también usan mucho los recursos multimedia,
‘ HAZT E so c I O asi que, de nuevo, se avanza en el sector de la épera dentro de
D E AM I G o s la industria del entretenimiento actual.
DEL LICEU!

¢Cree que esta nueva éperay esta nueva produccion seduciran al publico del

Qué das Gran Teatre del Liceu?
- Apoyo al Liceu L ) )
. Difusion a la actividad artistica del teatro No soy una especialista en apuestas, ni tengo una bola de cris-
- Ayuda a promover la épera y la musica tal, pero creo que este equipo que el Liceu ha formado es de
una fuerza artistica increible y pienso que tenemos igrandes
Qué recibes cosas que explicar!

- Conferencias, coloquios y cursos
- Entradas para los ensayos generales
+ Ellibro Temporada de dpera
- Visitas culturales
* Descuentos
* Publicaciones de la Asociacion

... y mucho mas

Foto: A. Bofill

Amigo Joven — 40¢/arioc Amigo Protector — 200 €/ ario
(menores de 35 arios)

Amigo Preferente — 500 €/ ario

Amigo ——— 80 ¢/aro

Amigo Benefactor — 800 ¢/ ario

www.amicsliceu.com | siguenos en: f W 77




Amics

Liceu I

del Liceu

Amics del Liceu colabora con

el estreno mundial de “L’enigma di Lea”

:MUCHAS GRACIAS!

Antonio Aguado
Oriol Aguila
Jordi Aguilé

Aurora Aguyé

Francisco Alcaide

Jordi Alcover
Salvador Alemany
Eulalia Alsina
Amics de I'Opera de Tarragona
Joan Enric Andreu
Juan José Arauna
Montserrat Balagué
Marc Balcells
Montserrat Balsells
David Barroso
Ramon Bassas
Montserrat Baulenas
Manuel Bertran
Inés Bertran
Jorge Ariel Binaghi
Montserrat Boix
Sofia Boixet
Beatriz Bonet
Sebastia Borras
M. Angels Bosch
Agusti Bou
Josep M. Bricall
José Ignacio Brugarolas
Manuel Busquet
M. Dolors Busquets
Joan Carles Camés

M. José Cadiellas

Francesc Carbonell

Margarita Carrillo

M. Teresa Casals
Mercé Castells

Guzman Clavel

José M. Coronas

David Correa
Jordi Costa
Anna Cruella
José Miguel Cuatrecasas
Andrea de Escalada
Julio de la Cruz
Francisco Egea
Montserrat Escofet
Salvador Escofet
Isabel Escudé
Joan Esquirol

Carmen Farré
Maria Farré
Javier Ferndndez
Pilar Ferndndez
Jordi Gago
Anna M. Garcia
F. Xavier Garriga
Carme Garriga
Albert Garriga
Francisco Gaudier
M. Rosa Gené
Alvaro Gibernau

Associats Gimé Roqué S.L.

Ezequiel Giré
Joan Gonzélez
Maria Gorgues

Jaume Graell

Montserrat Grifell

Jordi Guallar

Gustav Heess
Pepita Izquierdo
Rosa M. Jubert
Eulalia Juncosa
Susana Krahmer

Emilio Llorca

Tomas Llusera

M. Carmen Lorente

Rosa Massagué

Emilia Massagué
Mercé Mata
Giovanni Melillo

M. Rosa Miquel
Alfons Miralles

Manel Mogas
Joaquima Moix

Anna Molero
Julio Molinario
Beatriz Morales
Catalina Munar
M. Gloria Nebot

M. Angeles Nicolds
Teresa Nicolau
M. Antonia Nirella
Esteve Nofre

Marta Obregén

Ndria Oliveras
Maite Ollé
Eduardo Ortega
Francesc Ossé

Stefano Palatchi
Josep M. Palet
Joan Pallares
Antoni Pascual
Antonio Planas

Josep M. Plantada

M. Asuncién Prats

Rosa M. Provencio
Pura Puchal
Josep Ramié

Azucena Ramirez
Joan Josep Reig
Joan Revoltés
Manel Ribera

Josep Roca
Helena Roca
Encarna Roca
Anna M. Rocamora
Marisol Rocha
Tomy Romero
Lluis Rosso
M. Carme Rusifiol
M. del Carmen Séez
Anna M. Sagarra
Montserrat Sahagun
Antoni Sala
Montserrat Sala
Bernardo Salgado
Montse Sansalvador
Montserrat Sirera

Societat del Gran Teatre del Liceu

Maria Soldevila
Joan Carles Souto
Jaume Subird
Salvador Sust
Josep Torras
Noemi Torrent
Josep Torrent
Roser Torres
Antoni Torva
Agusti Tosas
Francesca Trepat
Heribert Turu
Carmen Verdiell
Isabel Vergé
M. Antonia Vila
Jordi Vilallonga
Teresa Vilardell
Tristan Xancé

“Te convertiste para
mi en la encarnacion
visible de ese ideal
invisible cuyo recuerdo
nos obsesiona como
un sueno exquisito
a los artistas”.

Oscar Wilde:
El retrato de Dorian Gray
Traduccion: Manuel Francisco Miguez



Lenigma di Lea

Benet Casablancas,
un retrato discografico

El poder expresivo, el rigor, el minucioso virtuo-
sismo y la depuracién de un lenguaje musical
que conjuga tradicién y vanguardia han con-
vertido al compositor, musicélogo y pedagogo
cataldn Benet Casablancas (Sabadell, 1956) en
uno de los musicos espafioles de mayor pro-
yeccion en la escena concertistica internacional
y en el mundo discografico. Entre sus mejores
intérpretes destaca la London Sinfonietta con
un extraordinario disco publicado por Sony, The
Art of Ensemble, grabado en directo en Londres
en 2017 bajo la flexible direccién de Felix Krieger.
El prestigioso conjunto britanico, al que dedicd
en 1997 sus New Epigrams, cuenta con solistas
de lujo como el clarinetista Mark van de Wiel
en Dove of Peace. Homage to Picasso (Concert
de Cambra ndm. 1 per a clarinet i ensemble) y
el trompista Michael Thompson en ..der graue
Wald sich unter ihm schiittelte (Concert de
cambra ndm. 2 per a trompa i ensemble).

Los trazos personales de su escrituray sus
influencias musicales se revelan con precisién,
naturalidad y equilibrio en un programa que
incluye versiones de referencia de partituras
como Mokusei Garden. A Viennese Notebook,
que evoca, a través de cinco movimientos
breves, sus afios de formacidén en Viena y su
amistad con Cees Nooteboom,; la potente Four
Darks in Red, after Rothko, que plasma con sin-
gulares hallazgos cromaticos su fascinacién
por la pintura de Rothko, y Octeto y Dance,
Song and Celebration, un homenaje luminoso
y vital a Xavier Montsalvatge, que completan
el programa.

Siete escenas de Hamlet, fruto de su con-
fesada admiracién por el teatro y la poesfa de
William Shakespeare, ha sido interpretada en
mas de 40 ocasiones desde su estreno en 1989
y sigue cautivando por su intensidad dramati-
ca: junto a la versién de camara, grabada para
Naxos por el conjunto Barcelona 216, con direc-
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cién de Manuel Valdivieso y Paul Jutsum como
narrador, destaca la poderosa versién sinfénica
dirigida por José Ramon Encinar al frente de
la Orquesta de la Comunidad de Madrid, con
el actor William Keen, que forma parte de un
monografico editado por Stradivarius que in-
cluye, entre otras obras, una notable versién de
Alter Klang.

Josep Pons, que ha dirigido a menudo esta
gran partitura, grabé en el Auditorio Nacional
de Madrid en 2010 una extraordinaria version
al frente de la Orquesta Nacional de Espafia
(ONE), en un album de la coleccién Anemos
que constituye el mejor retrato de la obra
sinfénica de Casablancas e incluye otras dos
obras maestras como Tres epigramas y Dark-
ness visible. Es, sin duda, una muestra del mejor
Casablancas, con un completo dominio de los
recursos orquestales y un refinamiento sonoro
extraordinario.

Otra pieza que ilustra su devocidn por Sha-
kespeare es The Dark Backward of Time, obra
encargo de la Orquestra Simfonica de Barcelo-
nai Nacional de Catalunya (OBC), estrenada en
2006. El corazdn de esta partitura, con sonori-
dades amplias y muy expansivas y momentos
de gran tensidn, respira quietud en un clima
intimista de gran transparencia. Salvador Mas
ofrece, al frente de la OBC, la primera —y muy
notable— grabacién mundial de esta obraenun
disco que incluye los refinados y expresivos Tres
epigramas y primeras grabaciones de Postlude,
Love Poem o Intrata sobre el nom de DAL

Otro excepcional conjunto, el Cuarteto Ar-
ditti —un referente en la musica contempora-
nea—, recrea de forma magistral sus Cuartetos
en un disco del sello Tritd grabado en 2009 en
el Auditori de Girona. Completan este retrato
discografico los impecables registros de su obra
pianistica a cargo de Jordi Masé y Miquel Villalba
(Naxos), y David Casanova (Columna Mdsica).

Seleccién de grabaciones

Seleccion en CD

The Art of Ensemble: Dove of Peace; Ho-
mage to Picasso; ...der graue Wald sich
unter ihm schiittelte; Mokusei Garden. A
Viennese Notebook; Four Darks in Red,
after Rothko; Octeto, y Dance, Song and
Celebration. Mark van de Wiel: clarinete.
Michael Thompson: trompa. The London
Sinfonietta. Director: Felix Krieger. Sony.

Orchestral Works: Alter Klang. Tres epigra-
mas. Darkness visible. Orquesta Nacional
de Espafia. Director: Josep Pons. Anemos.

Complete Strings Quartets and Trio. Arditti
Quartet. Trité.

Siete escenas de Hamlet, Alter Klang y otras
obras. William Keen, narrador. Orquesta de
la Comunidad de Madrid. Director: José Ra-
mdn Encinar. Stradivarius.

Seven Scenes from Hamlet. New Epigrams.
Barcelona 216. Manel Valdivieso. Naxos.

The Dark Backward of Time y otras obras.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacio-
nal de Catalunya (OBC). Director: Salvador
Mas. Naxos.

Piano Music. Jordi Masé y Miquel Villalba.
Naxos.

Parafrasis de la emocidn; obras para piano

de Benet Casablancas y Demian Luna. Co-
lumna Mdusica.

Javier Pérez Senz
PERIODISTA Y CRITICO MUSICAL
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Lenigma di Lea Casablancas / Argullol

Lea Las tres damas de la frontera @
o 5
28
Dr. Schicksal Milleocchi / Millebocche
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Biografias

Josep Pons

Director musical

Considerado como uno de los direc-
tores mas relevantes de su generacién,
Josep Pons (Puigreig, 1957) ha constru-
ido fuertes lazos con orquestas como
Gewandhauss de Leipzig, Staastkapelle
de Dresde, Orchestre de Paris, City of
Birmingham Symphony Orchestra, Royal
Stockholm Philharmonic, The Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen o BBC
Symphony Orchestra, con quien ha hecho
varias apariciones en las BBC Proms de

Londres. Desde 2012 es el director musical
del Gran Teatre del Liceu de Barcelona y
es también director Honorario de la “Or-
questa y Coro Nacionales de Espafia”. Ha
sido director titular y artistico de la Or-
questa Ciudad de Granada y fue fundador
de la Orquesta de Cdmara del Teatre Lli-
ure de Barcelona y de la Jove Orquestra
Nacional de Catalunya. Fue Director de
las ceremonias olimpicas Barcelona 92.
En 1999 fue distinguido con el Premio
Nacional de la Mdsica que otorga el Min-
isterio de Cultura y es académico de la
Real Academia Catalana de Bellas Artes.
Ha grabado mas de una cincuentena
de titulos para Harmonia Mundiy para
Deutsche Grammophon, habiendo ob-
tenido los maximos galardones: Grammy,
Cannes Classical Awards, Grand Prix de la
Academie Charles Cross, Diapasson d’Or,
Choc de la Musique. Debuté en el Gran
Teatre del Liceu en 1993y la presente

temporada ha dirigido Katia Kabanova de
Leos Jandceky dirigira L ‘enigma di Lea de
Benet Casablancas y Rodelinda de Handel.
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Carme Portaceli

Directora de escena

Licenciada en historia del arte por la Uni-
versitat de Barcelona, desde el afio 2001
es profesora de direccion e interpretacion
en el Institut del Teatre de la Diputacié de
Barcelona. Desde 2014 es la vicepresiden-
ta de la Academia de las Artes Escénicas.
En 2005 asumid la direccidn artistica de
la Factorfa Escénica Internacional (FEI) y
desde 2017 es la directora artistica del Te-
atro Espafiol de Madrid. Su larga y exitosa
trayectoria se encuentra avalada por un

gran ndmero de premios, como diferentes
Premios Max de teatro, premios de la
critica, Premios ADE a la mejor direccién,
Premios de las Artes Escénicas de la Gen-
eralitat VValenciana o Premios Butaca, en-
tre otros. Figuran entre sus mas recientes
trabajos la direccién de la zarzuela Policias
y ladrones (Tomés Marco) en el Teatro de
la Zarzuela de Madrid, Frankenstein (Mary
Shelley) en el Teatre Nacional de Catalun-
ya, Troyanas (Euripides) en el Festival de
Mérida, Galileu (B. Brecht) en el Teatre
Capitol de Barcelona o Només sén dones
(Carmen Domingo) en el Teatre Nacional
de Catalunya.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Ferran Carvajal
Coredgrafo

Director, coredgrafo y actor. Se formé
en interpretacién, danza contemporan-
ea y otras técnicas de movimiento en
Barcelona, ampliando su formacién con
dramaturgos argentinos, en el Movement
Research de Nova York y con la com-
pafifa DV8 Physical Theater de Londres.

Formé parte de la compafifa del Teatre
Lliure entre los afios 2003 y 2007 como
actor y coredgrafo, bajo la direccién de
Alex Rigola. Su apuesta multidis
en la direccién de movimiento escénico
y coreograffa lo ha llevado a tomar parte
en mas de cincuenta montajes escénicos,
entre ellos siete éperas, con los directo-
res Carme Portaceli, José Luis GOmez
o Alex Ollé (La Fura dels Baus). Ha re-
alizado quince proyectos audiovisuales
en cine y televisién, siendo galardonado
con el Premio APEI de la prensa por su
interpretacién en la serie de Televisié de
Catalunya E/ cor de la ciutat.

Su Ultima creacién como director es Not
a moment too soon, que se estrend en el
Mercat de les Flors.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2006/07 con Der fliegende
Holldnder, regresando con Simon Bocca-
negra (2008/09) y Anna Bolena (2010/17).

Paco Azorin
Escendgrafo

Estudié escenograffa y direccién de esce-
na en el Institut del Teatre de Barcelona.
Ha realizado més de ciento cincuenta es-
cenograffas para épera, teatro de texto,
danza y musicales. Su actividad profesion-
al en Espafia se desarrolla de forma may-
oritaria en el Centro Dramdtico Nacional y
Teatro Espafiol de Madrid, asi como en el
Teatre Lliure, Teatre Nacional de Catalun-
ya, Festival Grec y Gran Teatre del Liceu.

Como escendgrafo ha trabajado con los
directores Lluis Pasqual, Carme Portaceli,
Mario Gas, Francisco Negrin, Sergi Belbel
o Victor Ullate, entre otros.

En el terreno operistico ha dirigido Don
Giovanni en el Teatro Comunale de Sas-

sari y Otello en el Festival Castell de Per-
alada, ademas de sus colaboraciones con
el Gran Teatre del Liceu, donde realizd
su debut la temporada 2008/09 con Le
nozze di Figaro, y donde ha regresado
con ese mismo titulo (2011/12), ademds
de Il prigionero, Suor Angelica y Tosca
(2013/14), La voix humaine y Una voce
in off (2014/15) y Le nozze di Figaro
(2016/17).

Antonio Belart
Figurinista

Nacido en Gandesa, desde joven se
dedica profesionalmente a la industria
audiovisual y a las artes escénicas como
director artistico y figurinista. Ha ob-
tenido diversos premios, como el Max
per Black el payaso y A Little Night Mu-
sic, y también el Premio Gaudi para la
direccion artistica de E/ Gebre.

Ha trabajado con directores como
Marta Angelat (Escenas de un matri-
monio), Mario Gas (Muerte de un via-
jante, La Clementina, Las troyanas o A
Little Night Music), Joan Lluis Bozzo
(La perrichola), Jordi Cortés y Damian
Mufioz (Olelés), Rafael Amargo (Poeta
en Nueva York), Carme Portaceli (Por,
menjar-se anima), Calixto Bieito (Los
caballeros de Verona), Helder Costa
(El baile), Albert Boadella (Yo tengo un
primo en América), Agustf Vilallonga (E/
pasajero clandestino) o Vicente Aranda
(Si te dicen que car), entre otros.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Ignasi Camprodon
lluminador

Se inicié profesionalmente en el mundo
del teatro como a actor. Entre los afios
1984 y 1994 colaboré con la Compafifa
Josep Maria Flotats como ayudante de
direccién de escena en el Teatre Poliora-
ma, asi como en otros quince espectacu-
los dirigidos por el propio Josep Maria
Flotats, y también con Simone Benmus-
sa, Maurizio Scaparro y Pierre Romans. A
lo largo de este periodo trabajé también
como iluminador con Alain Poisson. En
1995 entré a formar parte del equipo de
direccién del Teatre Nacional de Catalun-
ya en calidad de coordinador artistico,
labor que desarrollé hasta el mes de
noviembre de 2016. Como iluminador ha
disefiado, entre otros, los espectaculos
teatrales Temps salvatge de Josep Maria

Mird, dirigida por Xavier Albertf; Franken-
stein de Mary Shelley, dirigida por Carme
Portaceli; Islandia de Lluisa Cunillé, dirigi-
da por Xavier Albertf; Ricard lll de William
Shakespeare, dirigida por Xavier Albertf;
Jane Eyre de Charlotte Bronté, bajo la di-
reccién de Carme Portaceli, o Purgatorio
de Ariel Dorfman, con direccién de Josep
Maria Mestres.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Miquel Angel Raié

Videocreador
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En la actualidad su actividad profesional
se centra en la videocreacién para teatro
de texto, épera, danza y circo. Ha traba-
jado como realizador de publicidad, en
especial para las productoras Ovideo y
Picnic. Ha dirigido diferentes documen-
tales, que han sido presentados en el Fes-
tival de Malaga y Memorimage de Reus.

Desde 2009 dirige la compafifa LAviador,
de la que es miembro cofundador. Tam-
bién es autor de diferentes textos teatral-
es, como Els accidents del Petit Princep o
Cristalls irisats de plastic xines.

Ademds, dedica una parte de su tiempo
a la docencia impartiendo clases habit-
ualmente en la escuela de cine Bande
a Part de Barcelona, y ofrece talleres o
formacién en Barcelona, Mallorca, Costa
Rica y Colombia.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Conxita Garcia
Directora del Coro

Conxita Garcia es la directora del Coro
del Gran Teatre del Liceu, cargo que la
proyecta como una de las figuras mas rel-
evantes de la direccién coral de su gener-
acién. Nacida en Barcelona, se gradud en
direccién de orquesta, direccién de coro
y canto. Fue directora-fundadora del Cor
Jove de 'Orfed Catala y subdirectora del
Orfeé Catala. También ha sido directora
del Cor dels Amics de 'Opera de Girona
y presidenta de la Federacié de Corals
Joves de Catalunya, con el que fue galar-
donada con el Premi Nacional de Cultura
de la Generalitat de Catalunya (1994). Pa-
ralelamente a la actividad como directo-
ra del coro del Gran Teatre del Liceu y
como directora invitada de otras agru-
paciones corales, desarrolla también una

importante labor pedagdgica en cursos
Internacionales de direccién coral. Ha
realizado numerosos conciertos por las
mejores salas de toda Europa y numer-
osas grabaciones para CD, DVD, radio y
televisién. Debutd en el Gran Teatre del
Liceu como maestra asistente del Coro
y ha colaborado en la direccién musical
de diferentes producciones operisticas.
Continuadora del estilo de canto iniciado
por Romano Gandolfi y seguido por José
Luis Basso, de quien Conxita Garcia fue
directora asistente, fue nombrada direc-
tora titular del Coro del Gran Teatre del
Liceu en 2015.

Benet Casablancas
Compositor

Formado musicalmente en Barcelona
y Viena, estd también licenciado en fi-
losoffa y es doctor en musicologfa por

la UAB. Sus obras son interpretadas en
toda Europa, Estados Unidos, Canadd,
Japoén y Latinoamérica, por la London
Philharmonic, Deutsche Radio Philhar-
monie, BBC Symphony Orchestra, ONE,
OBC, London Sinfonietta, Seattle Cham-
ber Players, NHK Orchestra de Tokio, y
por los cuartetos Casals y Arditti, entre
otras formaciones; dirigidas por Vladimir
Jurowski, Oliver Knussen, Josep Pons o
Vasily Petrenko. Primer compositor en
residencia del Auditori de Barcelona
(2013-2015), ha recibido, entre otros, los
premios Ciudad de Barcelona (1992),
Nacional de la Generalitat de Catalunya
(2007) y Nacional de Musica del Ministe-
rio de Cultura (2013). Es autor del libro E/
humor en la musica (Galaxia Gutenberg,
2014), siendo protagonista en 2017 del
volumen Arquitecturas de la emocidn.
La musica de Benet Casablancas, que le
fue dedicado por su sesenta aniversario.

Rafael Argullol

Autor del texto

Escritor y filésofo barcelonés. Es autor de
treinta y cinco libros de poesfa, narrativa y
ensayo. En 1993 gand el Premio Nadal por

la novela La razén del mal, en 2002 el Pre-
mio Casa de América con Una educacion
sensorial, en 2010 su obra Visién desde
el fondo del mar recibié el Premi Ciutat
de Barcelona y el Premio Calamo al me-
jor libro del afio. Su tltima publicacién es
Poema (2017). En el campo del teatro de
texto y de la 6pera ha colaborado con La
Fura dels Baus en una versién de Die Zau-
berfléte (W. A. Mozart) en el barco teatral
Naumon. El texto de la épera Lenigma di
Lea, concebido como un cuento mitico, se
publica coincidiendo con el estreno mun-
dial de la obra en el Gran Teatre del Liceu.
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Allison Cook
Mezzosoprano (Lea)

Especialista en el repertorio de épera
contemporanea, ha demostrado su cat-
egorfa en este registro protagonizando
roles como Marie de Wozzeck de Alban
Berg, duquesa de Argyll de Powder her
face de Thomas Ades, Judith de E/ cas-
tillo de Barba Azul de Béla Bartok, la mu-
jer de Erwartung de Arnold Schonberg
y Emilie du Chatelet de Emile de Kaija
Saariaho. La presente temporada tiene
previsto su debut en el rol de Salome de
Richard Strauss en una nova produccién
de Adena Jacobs para la English Nation-
al Opera de Londres, dirigida por Mar-
tyn Babbins. Asimismo sera de nuevo la
marquesa de Merteuil de Quartett de
Luca Francesconi en el Teatro alla Scala
de Milan y en la Opernhaus Dortmund,
Judith en el Teatro Nacional de Sdo Car-
los de Lisboa y en gira con la Scottish
Opera, ademas de la esposa de Greek de
Mark-Anthony Turnage en la Brooklyn
Academy of Arts.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2016/17 con Quartett.
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Jos¢ Antonio Lopez

Baritono (Ram)

Con una actividad que compagina entre
recital, concierto y épera, recientemen-
te ha cantado en auditorios tan relevan-
tes como el Musikverein de Viena o la
Berliner Philharmonie, con las sinfén-
icas de Cincinnati o de la BBC, ademas
de la del Festival de Budapest. Ha sido
dirigido por los maestros Ivor Bolton,
Ivén Fischer, Pablo Heras-Casado, Nicola
Luisotti, Lorin Maazel, Andrea Marcon,
Juanjo Mena, Gianandrea Noseda, Victor
Pablo Pérez, Maurizio Pollini, Josep Pons
y Cristophe Rousset. Entre sus recientes
compromisos destacan el rol protagoni-
sta de El publico (Mauricio Sotelo) en el
Teatro Real de Madrid, o su debut como
Macbeth y Ford (Falstaff) en Sevilla y el
holandés (Der fliegende Holldnder) en

Valencia. Asimismo ha cantado dperas
de Handel, como Radamisto en Mexic o
Rodelinda en Madrid, en una produccién
del director Claus Guth.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2016/17 con el Réquiem de
Mozart, regresando con Un réquiem
aleman de Brahms (2017/18).

Sara Blanch

Soprano (Primera dama de la frontera)

Nacida en Darmés (Tarragona), ha estu-
diado con Isabel Cafias, Elisenda Cabrero,
Enedina Lloris, Francesca Roig y Carmen
Bustamante, y en la actualidad con la so-
prano Mariella Devia.

Tras debutar con Lisistrata de Albert Car-
bonell, canté The little sweep y Die Zau-
berfiéte en Sabadell, Il viaggio a Reims en
Pésaro y Das Lied der Frauen vom Fluss
con La Fura dels Baus. Desde entonces ha
cantado L'occasione fa il ladro y La serva
padrona en Barcelona, L’italiana in Algeri,
Il vespro siciliano (P. J. von Lindpainter)
y Le Comte Ory en el Festival Rossini de
Wildbad, Don Pasquale en Castellén, Don
Giovanni en Sabadell, Die Zauberfléte en
Sevillay Salerno, La viejecita en el Tea-
tro de la Zarzuela de Madrid, El gallo de
oro en el Teatro Real de Madrid y Lelisir
d’amore en Oviedo, entre otros titulos.
En 2016 gand el cuarto premio del Con-
curso Internacional de Canto Francesc
Vifias, ademas de obtener los premios a
la mejor cantante espafiola y catalana, y
el de mejor intérprete de zarzuela.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2016/17 con Thais, regresan-
do en la presente temporada con L’ita-
liana in Algeri.

Anais Masllorens

Mezzosoprano
(Segunda dama de la frontera)

Nacida en Barcelona, se licencié en arte
dramatico musical en el Institut del Tea-
tre de Barcelona, formandose en canto
con Ana Luisa Chova. En su trayectoria
ha cantado en el Auditorio Kursaal de
San Sebastian, Teatre Principal de Va-
lencia, Teatros del Canal y Auditorio Na-
cional de Madrid, asi como en el Palau
de la Mdsica de Valencia, con diferentes
roles: tercera virgen desnuda (Moses
und Aron), mamma Lucia (Cavalleria
rusticana), Maddalena (Rigoletto), Dor-
abella (Cosi fan tutte), la bruja (Hénsel
und Gretel), Bradamante (Alcina) y Marfa
(El rey que rabid). Ha sido dirigida por
los maestros Jan Latham-Koenig, Javier
Corcuera, Enrique Garcfa Asensio, Pablo

Mielgo o Carles Santos, entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2008/09 con La Ventafocs
de Comediants para el Petit Liceu, par-
ticipando de nuevo en el mismo titulo
las temporadas 2010/11, 2011/12, 2012/13
y 2013/14. Ademas, también ha cantado
Cosl FUN tutte (2012/13), version de Carol
Lépez del titulo de Mozart.

Marta Infante

Mezzosoprano
(Tercera dama de la frontera)

Nacida en Lleida, estudié canto en la Uni-
versidad de Ostrava (Reptblica Checa).
Su carrera musical se ha centrado en el
terreno sinfénico, con especial atencién
a la musica antigua, permitiéndole ac-
tuar en los principales auditorios y fes-

tivales espafioles, aunque también en
Sudamérica, Oriente Préximo y Japdn.
Ha trabajado con Victor Pablo Pérez,
Aldo Ceccato, Leon Botstein, Edmon
Colomer, Carlos Kalmar, Kees Bakels,
Ottavio Dantone, Paul Goodwin, Enrico
Onoffriy Vaclav Luks, entre otros direc-
tores. Maestros que la han dirigido con
orquestas como la Nacional de Espafia,
Orquestra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya (OBC), la de RTVE,
de la Comunidad de Madrid, Sinfénica
de Madrid, Nacional de El Salvador, asf
como las formaciones La Caravaggia,
Orquesta Barroca de Sevilla, La Capilla
Real de Madrid, Capella de Ministrers,
Collegium 1704 (Chequia) y Anthonello

(Japdn).

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Sonia de Munck
Soprano (Millebocche)

Estudio en la Escuela Superior de Can-
to de Madrid, donde recibié el Premio
Fin de Carrera Lola Rodriguez Aragén.
Es cantante habitual de la escena lirica
espafiola: Teatro de la Zarzuela, Teatros
del Canal y Auditorio Nacional de Madrid,
Teatro Campoamor de Oviedo, Teatro
Baluarte y Gayarre de Pamplona, Teatro
Arriaga de Bilbao y Teatro Calderén de
Valladolid, entre otros. Ha sido dirigida
por los maestros Alan Curtis, Andre-
as Spering, Jesus Lépez Cobos, Pablo
Heras-Casado, José Ramdn Encinar,
José Miguel Pérez-Sierra y Antonino
Fogliani; y bajo los directores de escena
Llufs Pasqual, Gustavo Tambascio, Emilio
Sagi, Luis OImos, Ignacio Garciay Tomas
Mufioz. Recientemente ha cantado La

malquerida en los Teatros del Canal y
Oviedo y Der Kaiser von Atlantis en el
Teatro Real de Madrid, donde préxima-
mente participard en The telephone, or
Lamour a trois.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2009/10 con Dofa Francis-
quita, regresando con Werther (2016/17).

Felipe Bou
Bajo (Milleocchi)

Licenciado en derecho en 1990, siguié
su formacién como cantante con An-
tonio Blancas y Alfredo Kraus. Entre sus
recientes compromisos figuran Wurm
(Luisa Miller) en el Teatro di San Carlo de
Népoles, Colline (La bohéme) en el Te-
atro Sdo Pedro de S&o Paulo, Sparafucile
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(Rigoletto) en el Teatro Campoamor de
Oviedo, Banco (Macbeth) en Vigo, Timur
(Turandot) en Malaga, Filippo Il (Don
Carlo) en Sabadell y Esteban (Fuenteo-
vejuna) en Oviedo.

También ha cantado en el Théatre du Cap-
itole de Toulouse, Teatro dell’Opera de
Roma, Deutsche Oper am Rhein de Diis-
seldorf, Teatro Regio de Parma, Concert-
gebouw de Amsterdam, Teatro Massimo
de Palermo, Wiener Staatsoper, Teatro
Nacional de Santiago de Chile o Maggio
Musicale Fiorentino, entre otras salas.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la tem-
porada 1998/99 con Alcina, regresando con
D. Q Don Quijote en Barcelona (2000/o1),
Don Giovanni (2002/03) y La boheme
(2011/12) y Madama Butterfly (2018/19).

Xavier Sabata
Contratenor (Dr. Schicksal)

Nacido en Avia (Barcelona), estudid can-
to en la Escola Superior de Msica de
Catalunya (ESMUC), perfeccionandose
posteriormente en la Musikhochschule
de Karlsruhe. Ademas, es graduado en
interpretacién teatral por el Institut del
Teatre de Barcelona.

Entre sus compromisos en la presente
temporada figuran Bertarido (Rodelin-
da) en la produccién de Claus Guth en
la Opéra de Lyon y Santiago de Chile;
Ottone (L’incoronazione di Poppea), di-
rigido por Diego Fasolis en la Staatsoper
Unter den Linden de Berlin; Endimione
(La Calisto) en el Teatro Real de Madrid,
bajo direccidn escénica de David Aldeny
musical de Ivor Bolton, y Ottone (Agrip-
pina) en Turku (Finlandia) con direccidn
de Maxim Emelyanychev. La pasada
temporada protagonizé Rodelinda en
Madrid, Rinaldo en Basilea y en el Théa-
tre des Champs Elysées de Parfs, y canté
en el Festival de Peralada y en el ciclo de
lied del Teatro de la Zarzuela de Madrid.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2008/09 con L’incoronazione
di Poppea.

David Alegret
Tenor (Michele)

Nacido en Barcelona, cursé estudios
de medicina antes de su dedicacién a la
musica. Estudié en la Musik Akademie de
Basilea con el baritono Kurt Widmer.

Especialista en el repertorio rossiniano y
de Mozart, ha cantado La Cenerentola, Il
turco in Italia, Il barbiere di Siviglia, L'italiana
in Algeri, Semiramide, Il signor Bruschino o
Don Giovanni; que ha llevado por todo el
continente: Viena, Helsinki, Roma, Trieste,
Bruselas, Zurich, Hamburgo, Klagenfurt,
Lisboa, Turin, Paris, Metz, Tolén, Luxembur-
g0, MUinich, Madrid, Barcelona, Montpellier
y en los festivales de Garsington, Pésaro y
Pergolesi-Spontini de Jesi. En oratorio, su
repertorio comprende obras de Montever-
di, Bach, Handel, Mozart, Haydn o Honeg-
ger, entre otros compositores.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu
la temporada 2002/03 con I/ viaggio
a Reims, regresando con Turandot
(2004/05), Fidelio (2008/09), Pagliac-
ci (2010/1), Il burbero di buon cuore
(2011/12), Il turco in Italia (2012/13), LAt-
lantida (2013/14), Cosl fan tutte (2014/15),
[¢éel oratorio de Pau Casals?] El pesebre
(2015/16), Réquiem de Mozart (2016/17) y
Roméo et Juliette (2017/18).

Antonio Lozano
Tenor (Lorenzo)

Nacido en Murcia, se formé en el Con-
servatorio Superior de MUsica de Valen-
cia con Consol Rico y Ana Luisa Chova.
Su actual repertorio contempla roles
como Don Ottavio (Don Giovanni), Bel-
monte (Die Entfiihrung aus dem Serail),
Tamino (Die Zauberfléte), Ferrando

(Cosi fan tutte), Aufidio (Lucio Silla),
Lindoro (L’italiana in Algeri), Elvino (La
sonnambula), Sostrate (/I prigioner su-
perbo), el joven conde (Die Soldaten),
Don Gaspar (La favorita), Amintas (L’Ol-
impiade), Claudio (La Salustia) y Acis
(Acis and Galatea), entre otros.

Ha actuado en el Teatro alla Scala de
Milan, Teatro Real de Madrid, Teatro
Campoamor de Oviedo, Opera Philadel-
phia, Teatro La Fenice de Venecia, Teatro
dellOpera de Roma, Teatro di San Carlo
de Napoles, Nationale Opera i Concert-
gebouw de Amsterdam o Palau de les
Arts de Valencia.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la
temporada 2008/09 con La cabeza
del Bautista, regresando con Parsifal
(2010/11), Lucio Silla (2012/13) y Katia Ka-
banova (2018/19).

Juan Noval-Moro
Tenor (Augusto)

Estudié canto en el Conservatorio Supe-
rior de MUsica Eduardo Martinez Torner
de Oviedo y musicologfa en la Universi-
dad de la misma ciudad; posteriormente
siguidé formandose con Renata Scotto
en la Opera Studio de la Accademia di
Santa Cecilia de Roma, completando su
formacién con Teresa Berganza, Jaume
Aragall, Raina Kabaivanska, Chris Merritt,
Raul Giménez y Daniel Mufioz. Especial-
izado en repertorio contemporaneo, ha
participado en el estreno de las peras
Krol Lear de Pawet Mykietyn interpretan-
do el rol protagonista en el festival Sa-
crum Profanum de Cracovia, The perfect
american de Philip Glass en el Teatro Real
de Madrid, La montafia mégica de Pawet
Mykietyn en los festivales de Malta, Vars-
ovia, Katowice y Cracovia; la zarzuela Ma-
harajé de Guillermo Martinez en el Teatro
Campoamor de Oviedo, Guru de Laurent
Petitgirard en Szczecin (Polonia) y Anti-
frida de Angel del Castillo en Madrid.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Relacion de personal Gran Teatre del Liceu

DIRECCION GENERAL
Valenti Oviedo
Secretaria de direccién
Ariadna Pedrola
Asesoria juridica

Anna Ferrando

Elionor Villén

DIRECCION ARTISTICA Y PRODUCCION
Christina Scheppelmann
Leticia Martin
Planificacién

Yolanda Blaya

Maria Subirana
Contratacién y figuracién
Albert Castells

Meritxell Penas

M. Carme Ventura
Produccién ejecutiva
Silvia Garcia

Joan Rimbau
Produccién de eventos
Muntsa Inglada

Deborah Tarridas
Sobretitulos

Anabel Alenda

Gloria Nogue

El Petit Liceu y giras
Carles Gibert

Pilar Villanueva

DIRECCION MUSICAL
Josep Pons

Antoni Palles

Josep M2 Armengol
Ndria Piquer
Archivo musical
Josep Carreras
Elena Rosales
Maestros asistentes musicales
Rodrigo de Vera
Vanessa Garcia
Jaume Tribd
Véronique Werklé
Regidores

Llufs Alsius

Luca Ceruti

Micky Galindo
Sebastidn Popescu
Orquesta

Oscar Alabau

Olga Aleshinski
César Altur

Joaquin Arrabal
Sandra Luisa Batista
Llufs Bellver
Francesc Benitez
Jordi Berbegal
Josep M. Bernabeu
Claire Bobij

Kostadin Bogdanoski
Margaret Bonham
Bettina Brandkamp
Esther Braun

Merce Brotons
Pablo Cadenas
Josep Antén Casado
Andrea Ceruti
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J. Carles Chorda
Carles Chorda
Francesc Colomina
Carme Comeche
Charles Courant
Savio de la Corte
Birgit Euler

Juan Pedro Fuentes
Alejandro Garrido
Juan Gonzalez Moreno
Rédica Ménica Harda
Piotr Jeczmyk
Christo Kasmetski

Magdalena Kostrzewszka

Emilie Langlais
Francesc Lozano
Jing Liu

Kalina Macuta
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Juanjo Mercadal
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Aleksandra Miletic
Albert Mora

David Morales
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Mihai Morna

Emili Pascual

M2 Dolors Paya
Enric Pellicer

Rall Pérez
Cristoforo Pestalozzi
lonut Podgoreanu
Alexandre Polonski
Sergi Puente
Annick Puig

Ewa Pyrek

Joan Renart

M2 José Rielo
Artur Sala
Guillermo Salcedo
Fulgencio Sandoval
Cristian Sandu
Birgit Schmidt
Oleg Shport
Oksana Solovieva
Juan M. Stacey
Raul Suérez
Renata Tanellari
Guillaume Terrail
Peter Thiemann
Franck Tollini

Yana Tsanova
Marie Vanier
Bernardo Verde
Jorge Vilalta
Matthias Weinmann
Coro

Conxita Garcia
Margarita Buendia
Alexandra Codina
Xavier Comorera
Rosa Maria Cristo
Miguel Angel Curras
Dimitar Darlev
Gabriel Antonio Diap
Mariel Fontes
Ignasi Gomar

Olatz Gorrotxategi
Plamen G. Papazikov
Ramon Grau

Lucas Groppo
Andrés Omar Jara
M. Carmen Jiménez
Sung Min Kang
José L. Casanova
Hortensia Larrabeiti
Yordanka Ledn
Graham Lister
Gloria Lépez Pérez
M. Dolors Llonch
Raquel Lucena
Ménica Luezas
Alejandra M. Aguilar
Josep M. Bosch
Elisabet Maldonado
Encarnacié Martinez
Xavier Martinez
Isabel Mas Caballé
José Antonio Medina
Ivo Mischev

Raquel Momblant
José Luis Moreno
Daniel Mufioz

Ma Angles Padré
Eun Kyung Park
Marta Polo

Joan Prados
Florenci Puig

Joan Josep Ramos
Miquel Rosales
Emili Roses

Olga Szabo

Maria Such

Lloreng Valero
Ingrid Venter
Elisabet Vilaplana
Mariano Vifiuales
Helena Zaborowska
Guisela Zannerini

DEPT. COMUNICACION Y EDICIONES
Nora Farrés

Prensa

Martin Zaragtieta

Digital

Christian Machio

Ediciones

Sonia Cafias

Archivo

Helena Escobar

Produccién de audiovisuales
Maria Basora

Disefio

Lluis Palomar

DEPT. ECONOMICO-FINANCIERO
Ana Serrano

Cristina Esteve
Control econémico
M. Jesus Felix
Gemma Rodriguez
Contabilidad

Jesus Arias

M. José Garcia
Tesoreria y seguros
Jordi Cabrero

Roser Pausas
Compras

M. Isabel Aguilar
Javier Amords

Eva Grijalba

Anna Zurdo

DEPT.DE MARQUEI'ING Y COMERCIAL
Mireia Martinez
Montse Cardona

JesUs Garcia

Teresa Lleal

Comercial y territorio
Pol Avinyé

Aleix Pratdepadua
Gemma Pujol

Visitas

Yolanda Bonilla
Abonos y localidades
M@ Carme Aguilar
Emma Blancafort
Josefa Padrés

Sonia Puig-Gros

Marta Ribas

Gemma Sanchez

DEPT. DE PATROCINIO,
MECENAZGO Y EVENTOS
Helena Roca

Sandra Modrego

Sandra Oliva

Mireia Ventura

Eventos

Isabel Ramén

Marcos Romero

Paulina Soucheiron

DEPT. RECURSOS HUMANOS
Y SERVICIOS GENERALES
Jordi Tarragd

Administracién de personal
Jordi Aymar

Merce Siles

Formacién, seguridad y salud laboral
Rosa Barreda

Recepcién

Cristina Ferraz

Servicio médico

Mireia Gay

Seguridad

Ferran Torres

Informatica

Pilar Foixench

Raul Lépez

Xavier Massotti

Albert Sust

Instalacién y mantenimiento
Susana Expdsito

Domingo Garcia

Isaac Martin

DEPT. DE RELACIONES
INSTITUCIONALES
Relaciones Publicas
Estefania Sort

Laura Prat

Sala

Marian Casals
Proyecto social
Irene Calvis

Servicio educativo
Merce Nufiez

Josep Maria Sabench

DEPT. TECNICO
Xavier Sagrera
Oficina técnica
Marc Comas
Guillermo Fabra
Natalia Paradela
Eduard Torrents
Coordinacion escénica
Maria de Frutos
Miguel Angel Garcia
Txema Orriols
Administracién de personal
Cristina Vifias
Logistica y transporte
Jorge Gonzdlez

Blai Munuera

Llufs Suérez
Maquinaria

Albert Anguera
Ricard Anguera
Joan A. Antich
Natalia Barot
Albert Brignardelli
Raul Cabello

Ricard Delgado
Yolanda Escoda
Sebastia Escutia
Emili Fontanals
Angel Hidalgo
Ramon Llinas
Eduard Lépez
Begofia Marcos
Aduino J. Martinez
Manuel Martinez
Roger Martinez
Eduard Melich
Albert Pefia
Esteban Quifer
Carlos Rojo
Salvador Pozo
Esther Sanclemente
Andrés Sanchez
Jordi Segarra
Bautista V. Molina
Francesc X. Lépez
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Carles A. Pascua
Susana Abella

José C. Pita

Ferran Capella

Sergi Escoda
Jordi Gallues

J Pere Gil

Anna Junquera
Antonio Larios
Joaquim Macia
Francesc Macip
Antoni Magrifia
Vicente Miguel
Enric Miquel
Alfonso Ochoa
Robert Pinies
Ferran Pratdesaba
Josué Sampere

Técnica de audiovisuales

Jordi Amate
Antoni Arrufat
Amadeo Pabd
Carles Rabassa
Josep Sala
Antoni Ujeda
Atrezzo

Stefano Armani
José Luis Encinas
Miguel Guillén
Fernando Jiménez
Antoni Lebrén
Ana Pérez

Llufs Rabassa

Javier Andrés Rodriguez

Jaume Roig

Josep Roses
Mariano Sanchez
Vicente Santos
Regiduria

Lloreng Ametller
Laia Daniels
Immaculada Faura
Xesca Llabrés
Jordi Soler
Sastreria

Rui Alves
Alejandro Curcé
Rafael Espada
David Farré
Cristina Fortuny
Victoria Gallego
Carme Gonzélez
Jamaine Késsler
Esther Linuesa
Jaime Martinez
Dolors Rodriguez
Gloria Royo

Javier Sanz
Montserrat Vergara
Ana Sabina Vergara
Alba Viader
Patricia Viguer
Eva Vilchez
Caracterizacién
Susana Ben Hassan
Monica Nufiez
Liliana Perefia
Miriam Pintado
Ndria Valero
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